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Wenn alle Zeichen aufgehoben werden

Kosmos Theater /// 15. November 2019 /// Dialogue on difference

Claudia Bosse und Abdalla Daif bieten uns Vergangenheiten an, die in ihren
Unterschieden dieselben aufmachen und Herkunft zur Nebensachlichkeit werden
lassen. Eine Reise in die Dekonstruktion von Rezeptionsmaoglichkeiten.
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DIALOGUE ON DIFFERENCE

Gespenster, Geschlechterkonstrukte, Geopolitiken

Eine Performance von und mit Claudia Bosse (D/AT), Abdala Daif (EG) und Giinther
Auer (AT)

Koproduktion theatercombinat & Kosmos Theater

Mehr Informationen hier: https://kosmostheater.at/produktion/dialogue-on-
difference/.
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SPRACHE ALS NATURPODUKT
DIE WIENERINNEN ANDREA MAURER UND CLAUDIA BOSSE ZUNDELN AN DEN WORTEN

Von Helmut Ploebst

Was Sprache genannt wird, verhalt sich ganz ahnlich dem, was man mit ihren Instrumentarien als Umwelt zu
bezeichnen pflegt. Man kann in beiden nach Gutdlnken tun und lassen, was je nach Interesse getan und gelassen sein
soll. Ihrer Eigendynamik entsprechend flieRt die Sprache allerdings immer wieder in sich zuriick. Wie die Umwelt, oder,
wenn man so will, jener Komplex, auf den der Signifikant ,Natur” zielt. Ermessungen der Sprache in jenen Bereichen,
die anzeigen sollen, was Natur ist, weisen aus, welche Vorstellungen sich jene von der Natur machen, die versuchen,

sie zu beschreiben, dadurch zu begreifen und in der Folge zu vermitteln, was Natur als @Uaig sein soll.

Was wir wohl wissen, aber zur Zeit nicht so gerne zugeben, ist, dal die humane Sprache ein Naturprodukt und damit
das Experiment dieser Natur ist, sich auch auf diese Weise selbst zu schreiben. Die Natur kennt auch andere Schriften,
die schwer zu entziffern, weil dem direkten Zugang durch das menschliche Wahrnehmungssystem entzogen sind. Was
Materie genannt wird, kdnnte behauptet werden, hat sich iber atomare und subatomare Codes, Uiber gravitationale
Grammatik in elektromagnetischen Medien zusammengeschrieben und — autopoietisch — chemische Texte gebildet, die
den Biog, das Leben, zu erdichten begannen, weil die Umgebung dafiir anregend genug war. Im Biog verbirgt sich eine

weitere Schrift, die genetischer Code genannt wird.
Die Materien der Sprache

Materie verhalt sich offenbar prinzipiell kommunikativ. Warum also sollte sie also nicht auch zum Beispiel Zeitungen
hervorbringen, wenn die Bedingungen es zulassen? Jene Lebensform, die so kommuniziert, dal eines ihrer Medien die
Zeitung sein kann, hat eine sehr einfache Sprache entwickelt, mit der sie &hnlich verfahrt wie mit ihrer Umwelt. Im
Bestreben, die Natur zu beherrschen, greift die menschliche Spezies in Prozesse ein, noch bevor sie diese begriffen
hat. Das tappische Tun beeinfluRt die gegebenen Prozesse, und diese verandern sich so, daf sich nunmehr die
Existenzbedingungen fiir die intervenierende Spezies rapide verengen. Die Natur hat mit solchen restriktiven
Transformationen bereits des Ofteren aus eigenem Antrieb experimentiert und dabei nachgewiesen, dass ihre Prozesse
ganzlich interesselos gegeniliber den Produkten ihrer Evolutionen verlaufen. Insofern ist sie die ultimative Autorin und
Rezipientin aller je von ihr verfa3ten Texte in allen von ihr entwickelten Sprachen: den grofRen der ¢uaoig und den kleinen
der Kulturen.

Kunst kommt — im besten Fall — dem interesselossen Experimentieren der Natur so nahe, dal} sie mit diesem allegorisch
zusammenfallt. Dann wird Kunst Ublicherweise autoritér eingehegt, weil sie unterschwellig daran erinnert, da die Natur
durch die ihre kleinen Sprachen schreibende Spezies weder beschrieben noch beherrscht werden kann. Nicht weil die
kleinen Sprachen, hier als Mittel der humanen sozialen Kommunikation, die dafiir nétigen Werkzeuge unterschliigen,
sondern weil sich die schreibende Spezies ihrer Sprachen nicht hinlanglich zu bedienen weil: eine Spezies, die nicht
ausreichend intelligent ist, um die Begrenztheit ihrer Intelligenz ausmessen zu kénnen. Denn sie tragt Eigenschaften in
sich, die sie veranlassen, sich so umzusetzen, als hatte sie selbst ihre tatsachliche begrenzte Intelligenz — ihre

Reflexionsfahigkeit — noch gar nicht erreicht.
Neue groRe Erzahlungen

Aber sie ist doch bereits klug genug, um erkannt zu haben, daR ihre Intelligenz fir die Ausmessungsarbeit an ihren
Grenzen noch nicht genugt. So ist eine ganz grofRe Erzahlung entstanden, die das 21. Jahrhundert beherrscht: ein
Narrativ von uniiberwindlichen inneren Grenzen, der Spezies angeblich von der Natur gesetzt, und dem in die Zukunft
projizierten — ergo eingebildeten — Millingen des Experiments Mensch, weswegen dieses von ihm selbst ibernommen

und der Mensch durch sich selbst in eine andere, eine technische Lebensform lbersetzt werden misse. Als ironisches
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Apercu ware hinzuzufigen, daB dieses Narrativ ebenso ein Naturprodukt ist wie Biotechnologie oder ,kinstliche

Intelligenz*, wie der Transhumanismus und der Posthumanismus.

Lyotards Engfiihrungen zum Trotz existieren noch etliche weitere groRe Erzahlungen. Eine davon ist sicherlich die
Biografie der kleinen Sprache, wie sie von der Spezies Mensch genutzt wird, die gegenwartig vor den
Herausforderungen durch ebendiese Kommunikation zu kapitulieren scheint. Zwei Performances, die im November
2019 in Wien zu sehen waren, haben die im Entstehen begriffene Kapitulation und die groe Erzéhlung der kleinen
Sprache gleichermafien berlhrt: Andrea Maurers Unspelling im Tanzquartier und Claudia Bosses dialogue on difference
im Kosmostheater.

Das Schweigen kaufen

Maurer 16st mit sicherem Zugriff auf die Zeitung The New York Times eine grundséatzliche Metapher aus den Wirbeln der
sozialen Kommunikation — die Headline ,Buying the world’s silence” vom Titelblatt der am 27. September 2019
publizierten Ausgabe. Auf dieser Ebene, dem massenmedialen Erfassen von politischen Dynamiken der sozialen
Kommunikation, treffen sich Unspelling und dialogue on difference trotz ihrer unterschiedlichen methodischen Anséatze:
den Widerspriichen zwischen unterschiedlichen kulturellen und daher auch politischen Soziosphéaren. Die New York
Times berichtet Uber die gegenwartige Zwangsintegration der Uiguren ins politische System Chinas, und Bosse gestaltet
zusammen mit Abdalla Daif die historische Zwangsintegration von Teilen der Welt in das kolonialistische System des

imperialen Europa.

China ist ein ,westliches” System in ,6stlicher Interpretation. Mit disruptiver Gewalt hat sich das einstige Reich der Mitte
mitten im 20. Jahrhundert die westliche Idee des Kommunismus angeeignet, spater die westliche digitale Technologie
Ubernommen und beides auf Basis eines élteren, globalen politischen Prinzips — jenem des Imperialismus — so
miteinander verschmolzen, daR eine bis dato unbekannte gouvernementale Legierung entstehen konnte: die aus
Kapitalismus und Kommunismus. Der westliche Neoliberalismus arbeitet, wenn auch unter komplizierteren
Bedingungen, an einem durchaus ahnlichen Modell, was die Vermutung nahelegt, daR die beiden Systeme mittelfristig

ineinander verflieRen werden.
Experiment ohne Interesse

Den globalen Kommunikationsstrémen, die auf diese Situation zustreben, setzt Maurer zusammen mit Sara Manente
eine Disruption entgegen, die sich an dem die laufende Transgression in den Totalitarimus férdernden Sprachgebrauch
festsetzt. Eine aus der dadaistischen Sprach-Entschreibung (,unspelling®) entlehnte konkrete Poesie, wie sie auch in der
zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts gelibt wurde: als Zerlegung und scheinbar funktionsfreie Rekombination der —
hier: massenmedialen — Gebrauchssprache. Um die Komplexitat hinter diesem Unterfangen deutlich werden zu lassen,
tritt dieses Unspelling mit Komplizen wie entknlpfter Musik (Lissie Rettenwander) und uber die bloRe Projektion

hinaustanzender Lichtchoreografie (Bruno Pocheron) vor sein Publikum.

Bosse und Daif greifen etwas kiirzer und lassen ihre Gespenster als geschichtliche und geschlechtliche Konstruktionen
aus Worten, Bildern, Tanzbewegungen und Glinter Auers musikalischen Kommentaren hervortreten. Unvermeidlich muf
ein solches Projekt zu einem Uber die Konstruktion von Konstruktionen werden. Tatsachlich kénnte auch alles ganz
anders sein. Denn das kulturphilosophische Prinzip, demzufolge alles vom Menschen Wahrgenommene eine
Konstruktion seiner kulturell determinierten Wahrnehmung sei, gehort ebenfalls zu den Experimenten der
interessenfreien Natur. Das Interesse ist lediglich eine Eigenschaft des Biog, an der die Dimensionen und Grenzen von

interessengeleiteten Prozessen abzulesen sind — Uber den Menschen als Medium auch fiir die Natur.
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Anarchischer Ansatz

Diesem Diskurs miissen Bosse und Daif nicht folgen, obwohl ihn gerade die Korperdialoge in dialogue on difference
andeuten. Auch die partielle Destabilisierung und Devertikalisierung der beiden Performerinnen in ihrem Versuch, einen
abgegrenzten Teil des Systems der sozialen Kommunikation anschaulich zu machen, der zu Zwangsintegrationen und
beziehungsweise oder Selbstkolonisierungen fiihrt, legen einen Zusammenhang mit dem Naturdiskurs auf einer

Metaebene des Stiicks nahe: Der Korper verbiegt sich unter den Einfllissen schmerzhafter kultureller Massagen.

Mit Andrea Maurers appropriierter und weiterentwickelter kiinstlerischer Methode wird ein anarchischer Ansatz wieder
sichtbar, der, sollte er jetzt oder spater einmal ziinden, im Zeitalter der digitalen Revolution und dem neoliberalen
Verwertungsregime wie eine Bombe einschliige. Denn sobald eine ,entschreibende” Poesie der Idee folgt, sich in die
formale Sprache von Algorithmen einzuschreiben, wéare das poetische Hacking geboren — als Kunst des Zerschreibens
von digitalen Sprechakten. Unspelling bleibt jedoch fiir sich und daher nicht im Speck bestimmter Interessen stecken,
sondern zeigt sich als Audruck eines Ziindelns an den Sprachfassaden jener Kommunikationsgeb&ude, in denen die

totalitaren Anpassungslogiken des Posthumanismus zusammengelétet werden.

Kunst muf} nicht ziindeln wollen, weil sie gar nichts muf3. Kunst ist per se unverpflichtet, was sie gegenwartig politischer
macht denn je, denn die Verpflichtung zur Verwertung ist eine der Saulen jenes Beglliickungszwangs, auf dem sich seit
Jahren ein neoliberalistischer Putsch versucht. Die immer unverfrorener praktizierte Einhegung von Kunst gehort zu den
Reaktionen der Administratoren dieses Putschs auf politisch ,rechter”, ,liberaler wie ,linker* Seite. Zu den Reaktionen
auf diese Reaktion kdnnten sowohl dialogue on difference als auch Unspelling gezahlt werden, die beide als Teile eines
Potentials gelesen werden sollten, aus dem sich mdéglicherweise dereinst das Zerschreiben eines algorithmischen Mein
Kampf entwickelt, das die Spezies Mensch gerade in ihre Tastaturen hammert, um die Natur, also sich selbst, endlich

Uberwaltigen zu kénnen.

(17.11. 2019)



dialogue on difference
skug, 21. november 2019

Skug@ REZENSIONEN KULTUR Q

TERMINE

MUSIKKULTUR

»dialogue on difference« © Bettina Frenzel

Die Geister, die uns riefen

21. NOVEMBER 2019

Die deutsche Regisseurin und Choreografin Claudia Bosse, der agyptische
Wheatermacher Abdalla Daif und der Komponist GUnther Auer inszenieren
it theatercombinat »dialogue on difference«. Ideologische Gespenster
spuken dabei in unsere Gegenwart hinein.

eim Betreten des Raumes, mit Blick hinunter in den leeren Tribiinenbereich stellt sich

die Eingangsfrage: Stehen wir schon zu Beginn vor dem Abgrund? Wir blicken auf
einen groflen weiflen Vorhang. Was mag sich dahinter verbergen? Ein White Cube als
Black Box? Ineinander verschlungen entdecken wir auf einem weilen Tribiinenstreifen
zwei Menschen, eine europiische Frau, einen arabischen Mann. Sie zucken in Zeitlupe, wie
gestrandete Fische in Slow-Motion - laufen noch Reste salziger Meereswellen oder mit
Trinen verdiinntes Kielwasser der Kolonisation durch ihre Kérper? Nach einer Weile 16st
sich der Mann aus der Verschlungenheit und erzihlt eine Geschichte auf Arabisch. Die
Sprachmelodie transportiert die Besucher*innen zu ihnen unbekannten Orten, nach einer

Weile wird die Erzihlung mit englischen Untertiteln auf die gespenstische Leinwand
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projiziert. Wir erfahren von einer geheimen Eselsvereinigung, einer widerstindigen
intellektuellen dgyptischen Vereinigung. Donkeys and Colonisation. Im Buch der
Geschichte hat die Kolonisation ihre Eselsohren hinterlassen. Wir verlassen den
Zuschauerraum und werden im nichsten Kapitel dieses performativen Dialoges zu
Bildtriger*innen: Die Welt wird ausgestellt. Wir werden ausgestellt. Wir sind Teil der
Inszenierung im lichtdurchfluteten Raum. Dieser Raum ist eine Konstruktion. Die Welt ist
eine Konstruktion. Die Welt ist eine Konstruktion, die auf Imitaten von Imitaten beruht.

Auf dislozierten, listigen Inszenierungen fiir Schaulustige.

Geo- und Geschlechterpolitik

Kann Mann/Frau sich hinter den Schaulustigen verstecken? Welche Verschrinkungen gibt
es zwischen ihren Bewegungen. Wo finden sie Halt? In ihren Biografien? Welche
Ereignisse wiegen schwerer: Geopolitische Geschehnisse, die millionen- und milliardenfach
in unterschiedlichsten Kopfen abgespeichert wurden, oder radikal subjektive
Empfindungen, die einen so bewegten oder erstarrten, dass man sie nur schwer
kommunizieren kann? Ist Heimat wirklich der Ort, wo sich die Erinnerung auskennt?
Immer wieder gibt es auch akustische Kommentare, die durch den Raum flitzen. Sie wollen
nie lange an einem Ort verweilen, laden den Raum mal mit unheilvollen, dann wieder mit
besinftigenden Schallwellen auf. Linear scheinen nur die Grenzen des Raumes, die
Fluchten des Raumes zu sein. Die Narrative tiberlagern sich, es endet mit Crescendo-
Imaginationen. Auch am Schluss wird klar: Dieser Zweikampf der Geschlechterkonstrukte
wird immer spielerisch bleiben. Der Sound verdichtet sich zu einem Spuk, zu einem
ohrenbetiubenden Gezerre. Wurden wir gerade Zeitzeugen einer exorzistischen

Geschichtsbereinigung? Haben die Gespenster, die anwesenden abwesenden, nun den

Raum verlassen oder betreten?

»dialogue on difference« © Bettina Frenzel

»dialogue on difference« von und mit Claudia Bosse, Abdalla Daif und Giinther Auer war
am 15. und 16. November 2019 im Kosmos Theater, Wien zu sehen und gastiert am 22.
und 23. November um 20:00 Uhr mit theatercombinat im Vierte Welt, Berlin.
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Claudia Bosse und Abdalla Daif: ,,Dialogue on Difference*

¥ Drucken (/index.php/kritiken/kritiken-2019/2264-claudia-bosse-und-abdalla-daif-dialogue-on-
difference ?tmpl=component&print=1&layout=default)
Autorin: Rando Hannemann fo
Kritiken
23. November 2019

,Gespenster, Geschlechterkonstrukte, Geopolitiken“ untertitelt
Claudia Bosse ihre jlingste, im Kosmos-Theater in ihrer Europa-
Premiere gezeigte Arbeit, in der sie sich mit viel Text, Mono- und
Dialogen, Fotos, Objekten, elektronischem Sound, Tanz und
Bewegung im mit den Zuschauern geteilten Theater-Raum
gemeinsam mit Abdalla Daif und Giinther Auer auf eine
arabisch-européische Forschungsreise begibt.

Gewohnt umfangreich und breitbasig in der Recherche und der sich daraus ergebenden
Themenfille erarbeitet die im deutschen Salzgitter geborene Regisseurin, Choreografin und
kinstlerische Leiterin des ,theatercombinat® gemeinsam mit dem agyptischen Performer und
Produzenten Abdalla Daif und dem &sterreichischen Komponisten und Medienkiinstler Gunther
Auer diese in Alexandria uraufgefiihrte Performance. Claudia Bosse und Abdalla Daif fragen
nicht nur und benennen, sie beziehen Stellung. Das Gift in den Kulturen und Traditionen, in den
religidsen und politischen Praktiken, in den sozialen und gesellschaftlichen Strukturen wirkt.
Dicht und dynamisch sprechen sie von der Komplexitat des Lebens, in zuweilen sehr
poetischen Bildern und induzieren vielféltige Emotionen.

1

Wie die sich erganzenden Polaritdten Yin und Yang liegen sie zu
Beginn in den Rangen, die Deutsche und der Agypter. Und am
Ende raufen sie und rufen ,| would like to imagine ...“. In den
zwei Stunden dazwischen passiert eine Menge. Ein zentraler
Aspekt des Settings ist das Teilen des Raumes mit dem
Publikum. Nicht nur rein physische, sondern soziale, private,
gesellschaftliche, kulturelle und kunstlerische Standorte und -Punkte begegnen und
durchmischen sich hier. Die, und das ist eine Eigenheit der Arbeiten Claudia Bosses, groBe bis
UbergroBe Fille der Themen, Informationen und Bilder fordert heraus. Gleich zu Beginn spricht
uns Abdalla Daif, nachdem er sich aus der Einheit der Gegensatze gelést hat, auf arabisch und
in aberwitziger Geschwindigkeit (ein Mitlesen der englischen Ubersetzung, die auf den Tribiine
und Bilhne trennenden halbtransparenten Vorhang projiziert wird, ist nur bruchstickhaft
mdglich) von einer bei den britischen Kolonialherren unbeliebten dgyptischen Kinstler-
Assoziation, der Rolle der ,Donkey's" nach dem sowjetischen Einmarsch in Afghanistan, der Al-
Qaida und deren Anziehungskraft auf Extremisten. Rhythmisches, metallisches Schlagen
begleitet ihn.

Von Alexandria erzéhlt Claudia Bosse, das wie ein Paris
Agyptens werden sollte, zeigt Bilder, Iasst sie von Zuschauern
halten. Die Kultur als Unternehmen und deren Kapitalisation
beklagt sie, ,Little Egypt” in Chicago anflihrend. ,Welcher
Amerikaner fiihlt &gyptische Kultur? Und welcher Agypter
amerikanische?“ ,Was wird Modell oder Inspiration? Und fur
wen?“ Die Stille, die folgt, in der sie im Publikum stehen und es anschauen, ist knisternd. Sie
tanzen, die Deutsche in der Mitte der Menge, der Araber an der Wand, von der er sich nur
muihsam Iést. Abdallah Daif richtet seine zuerst ausgestreckte Faust dann langsam gegen sich
selbst. Er berichtet mit gesenkter, weicher Stimme von Wien, der dunklen Stadt. ,Wollen sie
einreisen?“ Und der fremde, dunkle, arabische Moslem steht vor einem Messer-Laden. ,Soll ich
den Anderen auch wehtun?* Seine Einsamkeit, sein weggeworfenes, zerstértes Leben, auf der
ganzen Welt! Die Zartlichkeit im Klang der arabischen Sprache zu héren ist (iberraschend,
bertihrend. Der Klang der Sprachen englisch, arabisch und deutsch schafft Atmosphére.

Die Entrechtung der Frauen, man sieht sie nicht in der Offentlichkeit, ist Thema. Wie deren
Beschneidung. ,Du willst mich ohne Gefiihle!“ (97% aller &gyptischen Frauen erleiden eine
Genitalverstimmelung (https://de.wikipedia.org/wiki/Weibliche_Genitalverstimmelung)-

trauriger, weltweiter Spitzenwert.)

Einen Héhepunkt erreicht das Stiick, als sie ein langes graues
Tuch ausrollen und sich an beiden Enden darunterlegen.
Eingehiillt bewegen sie sich aufeinander zu. Claudia Bosse geht
vor Abdalla Daif auf die Knie. Und dann sitzen sie sich
gegenlber, im grauen Tuch. Ein vieldeutiges Bild vom Verhaltnis
der Geschlechter, der Kulturen und auch ein méglicher, langst falliger Kniefall Europas vor
seinen geschundenen Kolonien.
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Rolul artistului este sd pund intrebdri,
nu sd dea raspunsuri” - (A.P. Cehov)

RIS SIAF 2¢ IfdEiu

@Bettina Frenzel

Forta si sensibilitate intre doua extreme

Un articol de Irina Wolf | decembrie 04, 2019 Categoria: International Etichete: dialog despre diferenta, kosmos theater, Numarul 16
Niciun comentariu

37 de persoane apreciaza asta. Fii primul dintre

prietenii tai.
Arab, musulman, mascul, egiptean. Alba, crestind, feminina, nemtoaica. Doi artisti care zac incolaciti unul intr-altul
precum Yin si Yang pe treptele inalte, gen tribuna, ale salii Kosmos Theater. Cu aceasta imagine simbolicd, ce ne
aminteste ca echilibrul este cheia vietii, incepe performance-ul Dialog despre diferentd (Dialogue on difference).
Prezentata in premiera absoluta in aprilie 2019 in cadrul a doua festivaluri in Egipt la Alexandria si la Cairo, lucrarea
a ajuns in luna noiembrie in Europa, avand reprezentatii la Viena si la Berlin.

Este vorba despre un dialog performativ in sapte capitole despre constructia de gen derulat in engleza, araba si
germand. Dezvoltat pe parcursul mai multor etape de cercetare desfasurate in Egipt si Austria, spectacolul dezbate
ideologii si atitudini subiective din realitati si medii geopolitice diferite. Regizoarea si coregrafa germana Claudia
Bosse, Tn acelasi timp director artistic al companiei ,theatercombinat”, pune sub semnul intrebarii, Tmpreuna cu
actorul si producatorul egiptean Abdalla Daif, evenimente social-politice din trecutul indepartat, precum si pe cele
care reflecta probleme de o actualitate stringenta. ,Fantome, constructe de gen, geopolitica” isi subintituleaza
Claudia Bosse lucrarea prezentatd in premiera europeand la Viena.
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Odata cu intrarea spectatorilor in sald, corpurile celor doi protagonisti incep ncet-incet sa tresard, sa zvacneasca.
Dupa ce s-a desprins din unitatea fortelor complementare Yin si Yang, Abdalla Daif vorbeste in araba cu o viteza
halucinanta (traducerea in engleza proiectata pe perdeaua semitransparenta ce separa scena de public poate fi
citita doar in fragmente). Relatarea sa este o incursiune Tn istorie ce cuprinde, printre altele, o trecere in revista a
unei asociatii de artisti egipteni ce nu s-a bucurat de popularitatea conducatorilor coloniali britanici, o expunere a
rolului ,magarului” dupa invazia sovietica din Afganistan si a puterii de atractie ce o exercita Al Qaeda asupra
extremistilor.

Un aspect central al spectacolului 7l reprezinta impartirea aceluiasi spatiu de catre public si artisti, o caracteristica
fundamentald a lucrarilor Claudiei Bosse. Regizoarea-coregrafa creeaza de fiecare data spatii experimentale noi de
actiune si perceptie aflate la interferenta intre genurile de teatru, instalatie, coregrafie, performance si discurs.
Spectacolele sale capdtd o dinamica aparte, protagonistii aflandu-se Tn continua miscare printre spectatorii ce fie
stau in picioare, fie se asazd pe podea in camere goale in totalitate. In ,Dialog despre diferentd” monologuri,
dialoguri, fotografii, obiecte, scene de dans si de miscare sunt asamblate intr-un cadru muzical realizat de
compozitorul GUnther Auer. Claudia Bosse si Abdalla Daif discutd, comenteaza, canta, se misca, danseaza, se
confrunta reciproc. Devin pe rand subiect si obiect al cercetarii lor comune, sunt deopotrivd interpreti, martori si
arhive ale mediilor lor culturale.
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Coborand din tribune in sala propriu-zisa, Bosse ,separa” spatiul in cinci orase: Cairo-Alexandria-Paris-Chicago-
Dusseldorf. Pe podea sunt dispuse fotografii mari, de dimensiunea unui poster, impadturite cu grijd. Dupa ce vor fi
desfasurate, vom vedea ca este vorba fie de instantanee ale oraselor deja mentionate surprinse de-a lungul
secolelor, fie de imagini autobiografice ale celor doi. Despre Alexandria se spune ca ar fi trebuit sa fie ca un Paris al
Egiptului. In schimb, capitalizarea culturii este deplansa in ,Micul Egipt” din Chicago. Uneori spectatorii sunt rugati
sa tina o fotografie in mana, in timp ce Bosse si Daif danseaza Tn mijlocul multimii sau lipiti de cate un perete.

La un moment dat, egipteanul reda foarte sugestiv felul in care emigranti arabi sunt perceputi la Viena. Impresia
|asatd de un mascul ,de culoare” aflat in fata unui magazin de cutite in capitala austrica este emotionanta, chiar
daca aduce a cliseu. Privarea femeilor musulmane de libertatea de a fi prezente in spatiul public, precum si
circumcizia lor sunt alte teme ale spectacolului. Un punct culminant este atins atunci cand cei doi protagonisti se
intind sub o cuverturd lunga gri, fiecare la cate unul dintre capetele acesteia. Tnveliti in p&tura, se apropie unul de
celdlalt, pana cand Claudia Bosse se asaza in genunchi in fata lui Abdalla Daif. Cei doi raman apoi nemiscati timp
indelungat in aceasta pozitie. Este o imagine ambigua a relatiei dintre sexe si culturi si, de asemenea, o posibila
genuflexiune a Europei in fata coloniilor sale.

.Dialog despre diferentd” este un performance poetic despre fantomele ideologice care patrund in viata nostra in
vremuri de schimbdri radicale. Tn final, urcati din nou in tribune, Bosse si Daif se ating, se imbratiseaza, se
harjonesc. ,As vrea sa-mi imaginez...” - sunt cuvintele cu care se Incheie spectacolul.
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aagiyw el Jd dnld délhyl iy god duulw allhney alay il gagell dilay ge ciali
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